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INTRODUCAO E MOSICA INDIGENA

Certa vez, o nosso grande compositor Villa Lobos ao encerrar uma tempo-
rada na Europa, ouviu uma critica do célebre autor inglés Bernard Shaw, que di-
zia nao entender a musica brasileira sendo como um "agrupamento de coisas bar-
baras".

E claro que o genial autor de "César e Cledpatra" niao poderia entender
todos aqueles sons que penetravam nos seus ouvidos. Afinal, ele € um auténtico,
puro e civilizado ingles.

Foi no entanto esse mesmo "barbarismo", essa mesma construcaoc musical -
de certa forma indiferente aos modelos de Beethoven, Wagner, Chopin ou Mozart -
que fez de Villa Lobos um autor célebre e imortal pela sua criagao, e fez tam-
bém da masica brasileira uma misica consagrada no mundo inteiro.

Filha de um triangulo amoroso entre os indios, negros e portugueses,nos
sa raca herdou de cada uma suas caracteristicas. Dos indios, os ritos e os can-
tos de guerra; dos negros, a meiguice das toadas e das cancoes de ninar e dos
portugueses, a dolencia e o sentimentalismo.

Sim. Nossa raca sao tres racgas que teimam em ser uma sO. Por isso, nos-
sa musica s3o trés musicas. E, para entendé-la, ndo basta ser um erudito. E pre
ciso ter um coracao brasileiro e acima de tudo € necessario retormar a 1500,
quando aqueles estranhos habitantes da terra de Santa Cruz viram um portugués nu
ma caravela gritando: "terra a vista".

Na imensa area onde Cabral aportou suas caravelas sO existia Indios. Seu
estado de civilizagao era praticamente nulo. Sua arte era a copia dos elementos
da natureza.

Os Indios cantavam ao passo que dancavam em suas cerimdnias.

O ritmo, sempre em funcdo da danca, tinha de ser reqular e com férmulas
repetitivas. Esses bailados eram conhecidos pelo nome de “PURACI".

Os instrumentos musicais, além de poucos pela falta de recursos, eram u
sados apenas para a marcacao dos passos, € hao era raro se ouvir um "tan -tan"
ser executado por dias e noites seguidos.

Ao contrario da cultura dos Incas por exemplo, que ainda hoje se faz pre
sente na vida de alguns povos americanos, pode-se dizer que a importancia donos
so Indio na nossa formacdo é hoje muito pequena.

O contato com a civilizacdo fez com que a sua cultura fosse se descarac
terizando pouco a pouco, sendo insignificante sua participacdo na nossa criacdo
musical.
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SERENATAS DO BRASIL COLONIAL

Um dos mais antigos documentos sobre a misica brasileira data de 1750.

Trata-se de um folheto sob o titulo: "Relacao da fofa que veio agora
da Bahia", e que assim se refere ao som do Brasil: "€ um som inquieto, barulhen-
to, desatinado. E um som de ndo sei o que diga. E para decifrar melhor, € o som
do marujo, do galego e do mogo de servir".

A historia da nossa cultura popular no sec. XVIII € muito pohre em do-
cumentacao. Nao havia impressao de livros ou partituras no pais - o que sd viria
ocorrer no sec. XIX.

As musicas da época viviam o tempo da memoria e moviam abafadas pelas
novidades criadas para atender o gosto volavel do publico.

Nada ficou registrado, e por isso fica dificil saber como realmente soa
va a viola nas serenatas do Brasil Colonial. Melodias como aguelas que o embaixa
dor da Inglaterra, Lord Beckford, definia como "as mais fascinantes que jamais e
xistiram".

Porém, os estrangeiros que visitaram o Brasil no inicio do sec. XVIII
deixaram alguns depoimentos que nos permitem aoc menos perceber o estilo dessas
cancoes de sabor "trovadoresco" e ainda ndao influenciadas pela polifonia dos ma-
drigais.

O frances Le Gentil, de passagem pela Bahia em 1717 assistiu a uma des
sas serenatas. Assim a descreveu em 1729 no seu livro "Nova Viagem Através do Mun
do": "... durante a noite, ouvia-se os tristes acordes de uma guitarra. Os portu
gueses em longos roupdes, rosario ao pescogo, O ombro nu sob © roupdo e a guitar
ra na mao, passavam sob os balcoes de suas amadas e com uma voz de ternura, can-
tavam arias que me faziam lamentar a musica chinesa ou as nossas 'guigues' da
Baixa Bretanha".

Essas "arias" foram também definidas mum folheto scbre as festas reali
zadas no casamento de Dom José de Portugal, camo "modas da terra de que é abun-
dante este pais".

E dessas "modas da terra" iriam surgir entdo nos dois centros urbanos
mais desenvolvidos da época - Salvador e Rio de Janeiro - os primeiros géneros
da musica popular brasileira: a modinha e o lundu.
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A MODINHA E O LUNDU

A modinha tem sua origem provavelmente nas arias das operas italianas
do sec. XVIII.

0O nome "modinha" € o diminutivo de moda - um tipo mais antigo de can-
¢cao portuguesa. Porem, desde o principio houve a distincao entre a modinha portu
guesa e a brasileira.

Com o advento da valsa, a modinha brasileira - a principio brejeira e
ironica - modificou-se sensivelmente, assumindo uma forma sentimental e amorosa.
Da ritmica binaria passou a ternmaria, tornmando-se um género muito popular na épo
ca.

O Lundu, danca e canto de origem africana, chegou ao Brasil com os es-
cravos e foi a primeira forma de misica negra que a sociedade brasileira aceitouy,

_ porem transformando-o em canc¢ao e libertando-o de uma coreografia que escandali-
zava e irritava pelas suas pretensces de "brancura".

O advento do lundu-cangao deve-se em grande parte a um mulato, poeta e
compositor carioca chamado Domingos Caldas Barbosa, que freglientando os palacios
dos fidalgos com sua viola debaixo do brago, fez Portugal conhecer aquelas can-
tigas amorosas de suspiros, requebros e namoros refinados, onde ja transparecia
claramente o carater do povo brasileiro.

Porem, no fim do sec. XVIII quando comecam a dominar os saldes da no-
breza de Portugal, transformam-se praticamente em arias de oOpera no estilo euro
peu, ja que os musicos da corte executavam-nas com recursos da musica italiana.

Cam isso, até 1870, as modinhas e os lundus foram mais pecas eruditas
do que populares, incluindo-se entre os seus compositores o padre José Mauricio.

E, para voltarem a ser musica popular, foi preciso que o ator Xisto
Bahia e os misicos do teatro de revista do fim do sec. XIX se lancassem a con-
quista do grande publico do Rio de Janeiro. E dessa investida resultou uma du-
pla recriacao.

A modinha sofre influencia da valsa e chega ao violdo do povo. Ja ©
lundu retoma o seu ritmo brejeiro por influencia da polca, fazendo a fortuna de
palhagos de circo transformados em cantores da moda.
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OS CHOROES E O MAXIXE

A recriacdo da modinha e do lundu no fim do sec. XIX so0 foi possivel
porque nas camadas populares do Rio - constituidas em sua maioria por negros e
mestigos - estava surgindo uma nova espécie de artista: o misico dos conjuntos de
"pau e corda" (f£lauta de ébano, violdo e cavaquinho). E por tocarem qualquer géne
ro em estilo chorado foram chamados de "choroes".

Com o tempo, esses conjuntos passaram a ser a "orquestra" obrigatoria
nas casas de familia da classe média carioca.

Formados geralmente por funcionarios publicos, precederam as casas de
chope com entrada paga, depois chamadas de "gafieiras".

Dentre os chordes poderiamos destacar Antonio da Silva Calado, Anacle-
to de Medeiros e sobretudo Ernesto Nazareth.

Compositor essencialmente pianistico, Nazareth compos lundus, chori-
nhos e maxixes, reunindo a técnica de um misico erudito com a versatilidade de um
popular. Porem, durante muito tempo teve de esconder os seus "choros" sob o nome

-

de "tango brasileiro", a fim de facilitar a aceitacao por parte da sociedade da &
poca que desconfiava de tudo o que era nmacional ou popular.

Dentre as suas mais de 200 cbras destacam-se: "Ameno Reseda, Odeon e A
panhei-te Cavaquinho".

Numa epoca em que nao existia o disco ou o radio, Nazareth, assim como
os outros chorces, acabariam por criar um estilo de tocar, assim como também fize
ram os negros nos Estados Unidos criando o jazz.

E do esforco para adaptar os ritmos da moda - a polca, 0 xote e a ma-
zurca - a tendéncia dos brancos, negros e mesticos de complicar os passos com
volteios e requebros, resultou um género novo de musica brasileira.Depois de mais
de 20 anos de elaboracao e dando uma sensacao de erotismo tdo grande como aquela
que 150 anos antes os estrangeiros haviam enxergado no lundu, nascia o maxixe.

E nos bailes de clubes carnavalescos, animados por bandas e nao por
choroes, o maxixe ganhou entao uma versao ainda mais estilizada. Recebendo letra,
passou a ser a musica obrigatoria das orquestras de pogo dos teatros de revista.
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A MARCHA E O CARNAVAL

Ate a decada de 20, o maxixe foi o expoente maximo da nossa danca urba-
na. Porem, talvez por sua coreografia complicada, foi desbancado por outros géne-
ros de masica e danca.

Produtos do carnaval, a marcha e quase contemporaneamente o samba, sur—
giram e fixaram-se a partir de 1870, quando a decadéncia do café no vale do Rio
Paraiba comegou a enviar excedentes de escravos para o Rio de Janeiro.

Para participar da festa, as camadas médias da sociedade usavam fanta-
sias, imitando as que eram utilizadas no Carnaval Veneziano. Ja as classes infe-
riores, sem recursos financeiros para a armacao de carros alegoricos, criaram uma
forma propria de expressdao, os ranchos, que comecaram a surgir no fim do séc. XIX
no bairro portuario da Saude no Rio de Janeiro.

Nesses ranchos, cantavam-se as quadras mais populares entre oS negros
da Bahia, ao som de um ritmo e de um sapateado que estilizavam a vigorosa coreo-
grafia dos batuques.

E foi utilizando esse ritmo marchado que os negros imprimiam as misicas
que cantavam enquanto avancavam pelas ruas, que em 1899, a grande maestrina Chi-
quinha Gonzaga compos a marcha "O abre alas", a pedido dos componentes do cordao
Rosa de Quro.

Chiquinha Gonzaga foi a primeira compositora popular do Brasil.

Sua vida foi um exemplo de forca de vontade e sacrificio, lutando con-
tra todas as dificuldades e preconceitos da epoca para sustentar os filhos. Para
sobreviver, escrevia musicas que os escravos negros vendiam de porta em porta.

SO para o teatro, escreveu mais de 70 pecas, quase todas encenadas com
sucesso. Além de maestrina e compositora, Chiquinha Gonzaga teve também uma gran-
de participacao politica, principalmente em 1888 na libertacdo dos escravos.

De 1899 a 1910, "O Abre Alas" foi a misica mais tocada no carnaval.

Impressionados com o misterioso poder dessa misica em dar a vitdria aos
que a cantavam, dezenas de outros cordoes pegaram-lhe também como hino, modifican
do-lhe os versos e adaptando-os a cada caso.

Era o nascimento da marchinha de carnaval. Lancadas em outubro na festa
da Penha,davam inicio a uma saudavel competicao entre os corddes, na busca da vi-
toria no ano seguinte.
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O SURGIMENTO DO SAMBA

O carnaval foi um dos maiores responsaveis pelo desenvolvimento da misi
ca popular brasileira.

A partir dos cordoes carnavalescos surgem os clubes, grupos e grémios.

A competicao aumenta de ano a ano e com o desenvolvimento dos grupos
surgem os "ranchos", caracterizando-se pelo enredo apresentado no desfile. Porém
nesses desfiles, de forma geral, sO se cantavam marchas.

Em 1911, a Caca Faulhaber do Rio gravava em disco uma musica chamada "
"Em Casa da Baiana", interpretada por um conjunto instrumental. O género dessa mi-
sica aparecia pela primeira vez impresso em disco: "samba".

Na verdade faltava apenas inventar o nome, ja que o ritmo existia ha
mais de 30 anos sob o name de polca, marcha, tango, choro, etc.

A palavra samba vem de "semba" que em um dialeto angolés significa um-
bigo (nas rodas de samba o dancarino ao sentir-se cansado dava uma umbigada em ou
tro, a fim de ser substituido e sair do centro da roda).

Mas foi nas reunidces da casa da Tia Ciata, local habitualmente freqiien
tado por compositores como Sinhg, Dunga, Heitor dos Prazeres e Pixinguinha,que nas
ceu em 1917, "Pelo Telefone", o primeiro samba gravado a cbter sucesso. Na sua le

. tra, uma critica a corrupgdo policial da época; no seu ritmo, reminiscéncias dos
batugques dos negros e os sapecados do maxixe.

Como danca, o samba simplificava a verdadeira ginastica coreografica do

maxixe.

A novidade foi tao bem aceita que se processou o fendmeno inverso.A par
tir de "Pelo Telefone", varios géneros musicais passaram a ser gravados sob O nome
de samba.

Cabe aqui desmentir a versao de que o samba teria nascido nos morros ca
riocas, ja que até 1928 ndo havia sequer um sambista do morro.

Na verdade, o samba veio da Bahia para o Rio, tamou forma na Praca Onze
e foi desenvolvido principalmente no Estacio, sendo que samente no fim da década de
20 surgiria a primeira Escola de Samba: a Mangueira.

A essa altura, o famoso cantor Francisco Alves entra em contato com o
grupo do Estacio para buscar repertério. Surgem assim os Bambas do Esticio ( Bide,
Rubens, Nilton Bastos e Ismael Silva ), que tanto se popularizaram e incentivaram
© aparecimento de novos compositores, grupos e escolas de samba.
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SINHO E PIXINGUINHA

SinhG nasceu em 1888 no Rio. Desde cedo freglienta a casa de "tia Ciata"
€ cameca a projetar o seu nome tocando piano em casas noturnas na Praca Onze.

Seu primeiro grande sucesso foi "Quem sao eles?", satirizando Pixinqui-
nha, Caninha e Donga e dando inicio a uma discussao que renderia muitos sambas.

Em 1921 € alvo de grande manifestacdo popular na Festa da Penha com o
sucesso do samba "Fala Baixo".

Alguns anos depois na noite luso-brasileira do Teatro da Republica, Jo-
seé do Patrocinio o coroou "Rei do Samba".

Sobre ele, escreveu Manuel Bandeira: "... o que ha de mais povo e mais
carioca tinha em Sinh® a sua personificacdo mais tipica, mais genuina e mais pro-
funda. De quando em quando, la vinha ele com um samba definitivo, um "Jura", um
"beijo puro na Catedral do amor", enfim, uma dessas coisas incriveis que parecem
descer dos morros lendarios da cidade, fina flor extrema da malandragem carioca.E
le era o traco mais expressivo ligando os poetas, artistas, enfim, a sociedade fi
na e culta as camadas profundas da ralé urbana...".

Sinho foi um marco na historia da misica brasileira, sendo o primeiro
campositor de samba propriamente dito. Com ele, Donga e Caninha, o samba se cris-
talizou, abandonando aquela forma apolcada que o vinha caracterizando até entdo.

Alfredo da Rocha Viana Jr., o "Pixinguinha" nasceu no Rio em 1898. O a-
pelido vem de "Pizin din", que a avo mum dialeto africano o chamava "bom menino".

Aos nove anos ja tocava cavaquinho no grupo do seu pai e aos 13, ja com
a flauta, compOe o seu primeiro choro.

Inicia-se profissionalmente aos 15 anos na lapa, depois no Cine Rio Bran
co e logo em seguida no Cine Palais, chefiando o seu proprio grupo: "Os 8 batutas".

O éxito foi rapido e abriu caminho para'a formacdo de outros grupos ins
trumentais.

A partir de 1931 comeca a trabalhar como orquestrador para a RCA, sendo
o primeiro misico a fazer arranjos para as gravagdes de masica popular brasileira.

Sua obra e calculada em mais de 600 pecas compostas para flauta e saxo-
fone (no qual também foi virtuoso), destacando-se: Lamento, Rosa e Carinhoso.

A genialidade da sua obra aliada a sua personalidade simpatica e afavel
criou-lhe uma auréola de estima e aprego verdadeiramente Unica entre os composito
res populares brasileiros.
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VIII

EPOCA DE OURO / NOEL ROSA

Em 1922 realiza-se a Semana de Arte Moderna. Em 23 surge a primeira emis
sora de radio do pais, a Radio Sociedade. Além disso, o cinema descobre o Carna-—
val.

Com todos esses elementos, em meados da década de 30, a musica popular
ja nao e mais exclusividade de ex-escravos ou mestigos. A essas alturas, as for-
mas musicais ja haviam evoluido e cruzado a origem nobre de umas com © uso popu-
lar de outras.

Com esse cruzamento, a musica brasileira deixa de ser caracteristica de
um determinado grupo para tornar-se um complexo de manifestacoes que cumpria ple
namente o papel social de aglutinacao de massa e expressao de desejos, simbolos
e pensamentos do povo.

Os musicos profissionais da classe media que tinham acesso ao disco e ao
radio, apossaram-se do samba e da marcha, dando-lhes uma gama de variacoes em
torno do ritmo fundamental 2/4.

A musica brasileira vive um periodo de grande desenvolvimento, a "Epoca
de Ouro".

No inicio da decada de 30, nasce o Bando dos Tangaras por iniciativa de
Almirante, Joac de Barro, Alvinho e Henrique Brito. E com ele, surge a figura de
Noel Rosa.

Noel Medeiros Rosa nasceu no Rio em 1910.

Desde cedo inclinou-se para a musica e a poesia.

Ros 15 anos conhece Sinho que, de certa forma, influencia suas primeiras
musicas.

Com o aparecimento do Bando dos Tangaras comeca a ser conhecido. Vém os
seus primeiros sucessos: "Com que roupa" e "Fita Amarela".

Em 33 conhece Vadico que se transforma num de seus maiores parceiros.

Noel nunca foi um grande cantor, porém, especialmente nas suas muasicas,
sua "vozinha" era considerada o melhor intérprete.

Sua obra era disputada por intérpretes famosos como Francisco Alves, Ma-
rio Reis, Araci de Almeida ou Orlando Silva. '

Noel fez parceria com quase todos os principais compositores da éepoca.
Entre eles, Ismael Silva e Lamartine Babo.

Sobre ele, escreveu Ary Barroso: "... era antes de tudo um poeta. Como
melodista, as vezes tinha sorte; letrista, coisa rara. Seu estilo nunca foi su-
perado. Venéro a memoria daquele que criou uma escola de poesia para o samba...".

0 "filosofo do samba" faleceu em 1936 cam apenas 26 anos.



= .
Pl

0"::#;1 Bes Artistis au

IX

A MOSICA E O CINEMA / ARY BARROSO

A decada de 30 € caracterizada pelo "nacionalismo oficial" do governo
Getulio Vargas. Obviamente, a misica do periodo tera tracos caracteristicos des
se ufanismo.

Tomemos por exemplo musicas como: "No Tabuleiro da Baiana" e "Aquare-
la do Brasil". Nelas, o "verdeamarelismo oficial" se fazia presente atraves de
temas, mitos e valores que facilmente agradariam a Walt Disney e ao cinema ame
ricano. Era o prenuncio de um grande sucesso internacional com a imagem balam:
~tropical de Carmem Miranda e o aparecimento de Ze Carioca.

Nossa musica atingia, enfim, o selo de exportacaoc. Em parte pelo seu
valor, em parte pelo fundo musical turistico em que havia sido transformada.

Destaca—-se nesse periodo como compositor, Ary Barroso.

Nascido em Uba (MG) em 1903, Ary foi criado em um meio musical, tendo
contato desde cedo com o piano.

Com o tempo vem para o Rio, onde suas atividades multiplicam-se como
roteirista, compositor e pianista. De uma das revistas que escreveu nasceu a
marcha "Da Nela", vencedora do concurso carnavalesco de 1930 e que 1lhe tornou
conhecido.

Estréia entao na Radio Phillips como locutor e animador.

Em 1935 inicia sua carreira como locutor esportivo, fazendo vibrar a
torcida do Flamengo com O seu jeito ardente e parcial e com sua gaitinha que fi
caria famosa.

Ao mesmo tempo obtia um grande sucesso cam "Na Baixa do Sapateiro","A
quarela do Brasil" e "No Tabuleiro da Baiana".

Em 1944 viaja aos Estados Unidos para receber um diploma da Academia
de Ciéncias e Artes Cinematograficas pelo filme "Vocé ja foi a Bahia?". Vai pen
sando em conquistar o publico americano, mas retorna em seguida.

Na verdade, o samba nao havia realmente penetrado naquele pais, a pon
to de manter a alto preco um artista brasileiro. A propria Carmen Miranda tinha
de se defender cantando rumbas e congas e vendendo sua imagem exotica.

Ary Baroso foi sem duvida um dos maiores compositores populares moder

Sendo um dos grandes responsaveis pela projecao da musica brasileira
no exterior, teve principalmente em "Agquarela do Brasil" um éxito extraordinario
com gravacgoes em quase todos os paises do mundo.
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COMPOSITORES BRASILEIROS

Seguindo nossa proposta de sintese, destacaremos trés dos principais com
positores da historia da misica popular brasileira. Sao eles: Ismael Silva,Ataul
fo Alves e Almirante.

Ismael Silva nasceu em Junjuba em 1905, mas desde cedo radicou-se no Rio
de Janeiro. No Estacio, funda a Escola de Samba "Deixa Falar".

Grava o seu primeiro disco "Me Faz Carinho" em 1924. Entre os seus par—
ceiros estao Nilton Bastos em "Se Vocé Jurar" e Noel Rosa.

Sobre Ismael, desse Vinicius de Morais: "A maciez de sua linha melddica
e perfeita e seu samba adquire por vezes a gravidade e a pungéncia do cantochao.

Ataulfo Alves nasceu em 1909 em Mirai (MG).

Aos 16 anos se transfere para o Rio e em 1934 & convidado para ser dire-
tor de harmonia da escola de samba "Fale quem quiser". La conhece Bide que o le-
va para a RCA, onde & gravado por Almirante e Carmen Miranda.

Porém, o sucesso veio mesmo em 42 com "Ai que saudade da Amélia" em par—
ceria com Mario Lago, apesar de os cantores da epoca a julgarem desapropriada pa
ra o Carnaval. Ele mesmo gravou e o sucesso foi total.

Compositor e letrista, moldava os textos que recebia as suas melodias com
bastante independencia. Sua obra evoluiu com o tempo, porém conservando as carac
teristicas basicas da musica brasileira.

A historia de Almirante & também a historia do desenvolvimento do radio
brasileiro. Cantor famoso na decada de 30, retirou-se no apogeu da fama para tra
balhar em radio.

Almirante nasceu no Rio em 1508.

Por volta de 1928, fundou com Joao de Barro, Noel Rosa, Alvinho e Henri-
que Brito, o Bando dos Tangaras, que se popularizou muito na epoca.

A partir de 1929 comecou a reunir musicas e documentos sobre a historia
da MPB em um arquivo que hoje conta com mais de 50 mil pecas e esta no Museu da
Imagem e do Som.

Um detalhe curioso de sua vida no radio foi o concurso que instituiu a
fim de escolher a letra brasileira para a cancao de aniversario norte-americana.

Alem de cantor, produtor e music&logo,'ﬁlmirante foi tambem compositor e
escritor de bastante sucesso.

"Na Pavuna" e "Vida Marvada" foram exitos indiscutiveis. Como escritor
publicou: "Incrivel, Fantastico, Extraordinario" e "A Vida de Nod".
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COMPOSITORES BRASILEIROS

Destacaremos neste capitulo mais trés dos principais compositores da his—
toria da MPB. S3o eles: Lamartine Babo, Jodo de Barro e Alberto Ribeiro.

Lamartine de Azevedo Babo nasceu no Rio em 1904. Com 18 anos ja fazia mu-
sicas para o teatro. Em pouco tempo, se dedicaria tambem ao radio.

Praticamente fez toda a sua carreira atraves do microfone, atuando nas
principais emissoras do Rio e Sao Paulo, e culminando co o famoso programa de au—
ditorio: "Trem da Alegria". Dal resultaram também dois livros humoristicos, "La-
martinadas" e "Pindaiba".

Seu primeiro sucesso foi "No Rancho Fundo" em parceria com Ary Barroso.
Sua cobra e bastante numerosa, com muitos sambas humoristicos e musicas de Sao Jo-
ao, alem de duas operetas, "Viva o amor" e "Deuses da Opereta".Entre os seus maio
res sucessos estao: "Linda Morena" e "O teu cabelo nao nega".

Joao de Barro nasceu no Rio em 1907.

Fez parte do Bando dos Tangaras e ja em 1929 alcancava © seu primeiro su—
cesso com "Lataria", embora sO tenha se popularizado trés anos mais tarde com "Mo
reninha da Praia".

Em 1935 inicia a parceria com Alberto Ribeiro, fazendo juntos os filmes de
Walace Downey, "Alo, AlS, Carnaval", "Laranja da China" e "Estudantes".

Desta parceria nasceram muitos dos maiores sucessos do Carnaval brasilei
ro, dos quais se destacam: "Cadé Mimi", "Uma Andorinha ndo faz verao", "Yes, nos
temos bananas", "Pastorinhas", Balance" e "Deixa a Lua Sossegada".

Alem dessas musicas, Jao de Barro € autor — em parceria com Pixinguinha -
de um dos maiores sucessos da historia da MPB: "Carinhoso".

Alem dos compositores citados nesses dois capitulos, deve-se ainda desta-
car a obra dos seguintes compositores: Benedito Lacerda, Garoto, Custodio Mesqui-
ta, Vadico, J. Cascata, Lionel Azevedo, Z& da Zilda, Alcir Pires Vermelho, Augus—
to Vassem, Haroldo Iobo, Andre Filho, Herivelto Martins, Herveé Cordovil, Walfrido
Silva, Assis Valente, Mario Lago, Wilson Batista e Lupiscinio Rodrigues.
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AS CANCOES PRAIEIRAS / DORIVAL CAYMMI

A figura de Dorival Caymmi esta numa posicao totalmente a parte na histo-
ria da musica brasileira.

Até a chegada de suas cances praieiras do nordeste do pais, tinhamos
visto apenas manifestagbes musicais urbanas, sobretudo no Rio.

Caymmi nasceu em Salvador em 1914. Seu pai,Durval Caymmi era musico, pia-
nista e violinista.

A musica desde cedo o atraiu. Aprendeu a tocar violdo e junto aos amigos
passava horas e horas tocando nas praias da Bahia.

Porém, em 1938 se muda para o Rio, onde ja no ano sequinte tem em "O que
€ que a baiana tem?" um grande sucesso gravado por Carmen Miranda. Era o comego
da fama que logo se propagaria por todo o pais.

Caymmi € a propria versatilidade. Poeta, compositor, violeiro, cantor e
pintor, tem sua paix3o no mar e em todos os seus aspectos alegres, tragicos, mo
notonos e sensuais. EcseumaréamrdaBahia,omarde Ttapoa, com todo o seu
lirismo inconfundivel.

Dono de uma voz de baixo cantante, afinada e aveludada, sabe transmitir um
algo mais muito caloroso de eterno cantor das imensidades maritimas.

Em suas cancoes estao as chamas histOricas e sociais da Bahia, com um cli-
ma de fatalismo bem represéntativo da gente do mar.

Caymmi, letrista canta tudo isso com um extraordinario poder de sintese,sa
bor regional e em uma poesia singela concisa e bem sentimental.

Sua producao nao € numerosa e poucos tém sido os seus parceiros.

Como compositor devemos distingliir suas duas personalidades. Uma, auténti-
ca, sincera e telurica do autor das cangbes praieiras; outra, do musico urbano ,ex
plorando os aspectos exteriores e superficiais da sua terra, o pitoresco da Bahia.

Como confirma o seu compadre Jorge Amado: ... Caymmi leva meses e meses tra
balhando cada uma de suas musicas, a:sahordoterrpoedapreguicabaianaecriadg

ra.
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O REI DO BAIAQ, LUIS GONZAGA

Nascido a 13 de dezembro de 1912 em Exu, pleno sertao pernambucano, Luis
Gonzaga pegou na sanfona desde cedo.

Com 18 anos, foi para o Ceara camo recruta na revolugao de 1930.

Algum tempo depois partiu para Minas Gerais e em seguida para Sao Paulo em
busca de uma oportunidade melhor.

Porém, foi no Rio que conseguiu uma chance no programa de calouros de Ari
Barroso. Se apresentou cantando uma musica popular da época. Nao teve muita sor—
te. Conseguiu uma segunda chance e decidiu apresentar uma masica sertaneja.Ganhou
nota maxima e foi descoberto.

Em 1941, grava o seu primeiro disco, iniciando uma série que superou os
setenta.

Sua popularidade entretanto sO cresceu mesmo com a parceria de Humberto
Teixeira.

No periodo pos II? Guerra, o baidao dominava o pais, levando-se em conta
de que era uma musica regional nordestina.

"Paraiba", "Juazeiro", "Baido de Dois" e "Que nem jilo" divulgaram o rit-—
mo nordestino, que atravessaria fronteiras com as caravanas musicais.

E deles tambem um dos maiores classicos da musica popular brasileira, Asa
Branca, inspirada nas migracgoes do passaro de mesmo nome, que de certa forma re-
presenta também a migracao do povo nordestino na epoca da seca.

"... até mesmo a Asa Branca
bateu assas do sertao
entao eu disse, Adeus Rosinha
eu volterei viu, meu coracao...

... hoje longe muitas léguas
nesta triste solidao
espero a chuva cair de novo
pra eu voltar pra o meu sertao..."

Em 1950 inicia parceria com Zé Dantas com quem fez "A Danca da Moda", "Xo-
te das Meninas" e "Vozes da Seca" - esta, ja um prenuncio das cangoes de protesto.

Com quase 50 anos de carreira, Luls Gonzaga nao deixa duvidas de por que é
chamado "o rei do baiao".
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MOSICA FOLCLORICA

Musica folclorica @ aguela criada pelo povo e transmitida por tradigdo.Di-
fere basicamente da musica popular, por nao ter um autor conhecido.

Dito isso, vamos conhecer algumas das principais formas musicais do folclo
re brasileiro. Neste capitulo, o coco e o desafio.

Muito popular no Nordeste, o coco € o canto-danca das praias. Sua forma é
a "estrofe-refrao". Poeticamente, apenas o refrao e fixo - caracterizador do coco -
sendo os versos improvisados pelo "coqueiro" ou "tirador de coco", que utiliza com
freqliéncia as formas da embolada.

Cantiga para dancar, tem o ritmo simetricamente articulado em face da di-
namica coreografica, utilizando o canto "a tempo" marcado pelo som dos instrumentos
e pelas palmas dos participantes. Os instrumentos sao todos de percussao.

A influéncia africana e visivel, porém sua disposicao coreografica lembra
muito alguns dos bailados indigenas, especialmente dos tupis. O mais comum & a ro-
da de homens e mulheres com o solista ao centro cantando e fazendo passos figurados.
Ao cansar, se despede, convidando o substituto com uma umbigada ou mesmo com uma sim
ples batida do pe. Chamam-no tambem de samba, pagode, sambé ou bambelo.

O Coco representa a fusao mais harmoniosa entre a musicalidade cabocla e
negra. E o verdadeiro "curiboca" do nosso folclore.

| A cantoria, ou o desafio, vem de Portugal e segue a sequinte forma: um dos
cantores inicia a provocacao e o rival deve responder dentro da pergunta feita ou
do assunto sugerido. Por isso, o cantador deve ter, acima de tudo, a mestria da in-
ventiva poética.

A musica, uma toada ou um baido que acompanha a cantoria, apesar de intima
mente ligada ao canto, & funcionalmente sentida como um acessorio. Os instrumentos
utilizados variam conforme a regiao. No Nordeste se usa o violao e a rabeca, ja no
Sul sdo utilizados a sanfona e o viol3o. |

Ao contrario do coco - canto-danca das praias - a cantoria nasce em um meio
onde a arte passou a ter uma grande importancia no panorama do folclore musical bra
sileiro, o sertao.
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MOSICA FOLCLORICA

Sequindo nossa sintese da misica folclorica, neste capitulo conheceremos
o frevo, o baiao, o xote e a embolada.

Grande alucinacao do carnaval, o frevo surgiu em Pernambuco com as ban—
das militares que animavam o carnaval do Recife. A palavra "frevo" vem de fervu
ra (ou frevura como diz o povo), e essa € a impressao mais perfeita que dao os
dancarinos fazendo o "passo do frevo". O frevo de rua, instrumental, constituia
uma variante da marcha carioca, porém sincopada até a loucura. Em pouco tempo,
recebeu letra fazendo nascer o frevo-cancao.

O baido foi danca muito em voga no sec. XIX no nordeste do Brasil. Porem,
o baiao que conhecemos hoje € diverso, e nasceu do chamado "rojao" - pequeno in
termedio musical executado na viola entre os cantos do desafio, conservando ce-
lulas ritmicas e melddicas visiveis do coco. Musica folclorica, torna-se popu-
lar a partir de 1946 quando Luis Gonzaga o divulga pelas estagOes de radio do
Rio de Janeiro, mesmo que modificando-o um pouco com a inconsciente influéncia
local dos sambas e das congas cubanas.

O xote apareceu durante a Regéncia e dominou na Maioridade e IIQ Império.
Inicialmente uma danca de salao aristocratica, com o tempo passou ao povo, in-
corporando-se aos bailes populares e regionais e sendo o ritmo de muita danca
camo a "arrepiada", a "jararaca" e o "serrote". Nos bailes da "rifa" ou da "quo
ta", o fole, a harmonica, a sanfona ou o realejo sacodem o salao, tocando o Xo-
te até o dia clarear.

Nascida no litoral nordestino, a embolada tem as sequintes caracteristi-

— melodia mais ou menos declamada, em valores rapidos e intervalos curtos;
- texto geralmente comico, satirico ou descritivo. Outras vezes, constitui
do somente por uma sucessao de palavras associadas por um valor sonoro.
Mas sempre cheio de alteracoes e de diccao complicada, que a rapidez do
movimento da musica vem complicar ainda mais. A embolada que era a prin-
cipio um canto rural, passou as cidades e caiu no dominio dos cantores po
pulares, porem sua complicacao verbal e rapidez foram acentuadas, per—
dendo assim um pouco do lirismo que a revestia nas zonas rurais nordesti

nas.
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A MOSICA ERUDITA NO BRASIL

A atividade musical erudita nos primeiros dois séculos da historia brasi-
leira & pouco conhecida. Sabe-se porém que a técnica musical européia chega a co-
lonia através da Igreja, principalmente nos estados de Pernambuco, Bahia e Minas
Gerais.

Ja em fins do sec. XVIII, com o ciclo do ouro, desenvolve-se uma grande a
tividade musical em Minas, especialmente em Ouro Preto e Mariana. Os compositores
mais conhecidos eram: Lobo de Mesquita, Marcos Coelho Neto, Gomes da Rocha e Ina-
cio Parreira Neves, quase todos compondo pegas sacras para Coro e orquestra.

Quando a corte portuguesa se transfere para o Rio em 1808 e criada a Cape
la Real, sendo nomeado "mestre de capela" o padre José Mauricio — uma das glorias
da nossa musica e que deixou uma obra de mais de 200 pecas entre "missas", "mote-
tes" e "Operas sacras".

No sec. XIX, sobretudo depois da Independéncia, predominam a Opera e a mu
sica de salao. Surge Francisco Manuel da Silva — compositor do Hino Nacional - co
mo promotor da Opera brasileira.

Dom Pedro II cria entao a Imperial Academia de Musica e Opera Nacional em
1857. Nela, nascem os primeiros operistas brasileiros. Sao eles: Elias Alvares Io
bo, Henrique Alves de Mesquita e principalmente Carlos Gomes — o compositor lati-
no-americano de maior sucesso na Europa no sec. XIX.

Em fins do sec. XIX, ja se tem no Rio de Janeiro uma atividade concertis-—
ta reqular.

Cultivando o estilo Wagneriano e impressionista que dominavam a Europa na
epoca, surgem Leopoldo Miguez, Henrique Oswald e Francisco Braga. Este foi também
o pericdo inicial do nacionalismo musical que tem em Itibere da Cunha, Alexandre
Ievy e Alberto Nepamuceno os seus representantes principais.

A partir de 1920, Heitor Villa Lobos domina o cenario da musica erudita
brasileira. Dotado de grande imaginacao e criatividade, compos em quase todos os
generos e meios de execucao. Algumas de suas obras mais importantes s3o:"Seérie de
Choros", "Circudas" e "Bachianas Brasileiras". Alem de Villa Iobos, destacam-se a
inda Lorenzo Fernandez, Luciano Gallet e Francisco Mignone.

Na geracao seguinte estao: Luls Cosme, José Siqueira, Radamées Gnatalli e
Camargo Guarnieri.

Na musica contemporanea temos, alternando o nacionalismo musical e as téc
nicas européias, os seguintes destaques: Claudio Santoro, Guerra Peixe, Marlos No
bre, Edino Krieger, Willy Correa de Oliveira, Aylton Escobar e Rogério Duprat.
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GERACAO 45

A situagao politica brasileira com o governo Getulio Vargas e o panorama
internacional do fim da II% guerra nos ajudam a entender o que se passou com a
geracao de 45 na musica brasileira.

A voga dos tangos, boleros e de um samba cangao muito proximo dessas in-
fluéncias, mostram uma producao bem distante das parodias da década de 20 ou do
ufanismo que se instala no Brasil a partir de 1930.

De certa forma, o sentimentalismo caracterizaria a producao"bem comporta
da" do periodo.

A macica importacao de ritmos — dando origem a coquetéis como o bolero,o
foxtrote-ou o chachacha -deuma maneira geral deixava transparecer uma clara inde
cisao, talvez como fruto de uma aceitacao heterogénea e indiscriminada das fon-
tes.

Mas apesar dessa tendéncia internacionalizante, surgem alguns sinais de
defesa da musica brasileira. Essas reivindicacOes aparecem mais claramente em
algumas composigoes de Assis Valente e Lamartine Babo.

Convem lembrar que a essas alturas, os netos dos negros baianos da Saude
ja haviam subido o morro, enxotados pela valorizacao dos centros urbanos, e 1la
continuaram a cultivar o samba batucado, desde entao chamado de "samba de mor—
ro". Porem, o samba ja nao tinha mais o mesmo espago nas emissoras de radio.Mais
do que nunca elas agiriam na diregao e no controle do mercado dos sucessos mu-
sicais.

Lamartine Babo talvez seja o melhor exemplo da passagem de um periodo ao
outro. Do nacicnalismo de o "Hino do Carnaval Brasileiro" a retorica e o roman-
tismo de "Eu sonhei que tu estavas tao linda".

Esse romantismo por sua vez, tinha nas vozes de Nelson Goncalves, Nora
Ney, Jorge Goulart, Carlos Galhardo, Orlando Silva, Dalva de Oliveira, Silvio
Caldas, Elizabeth Cardoso e outros sua descricao perfeita.

Como excessoes do periodo, teriamos Luis Gonzaga, Jackson do Pandeiro,Ma
nezinho Araujo e Dorival Caymmi que seguiam com o primitivismo da criagao regio
nal.

E assim poderiamos seqguir estudando essa posicao nacionalista versus in-—
ternacionalista, com uma gama incrivel de conotagoes no permanente confronto de
ideologias politicas e estéticas.
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INTERPRETES BRASILEIROS

O Brasil sempre foi um pais de grandes interpretes.

Ja no fim do século passado destacavam-se Xisto Bahia e Eduardo das Neves.
E & com o advento do disco e posteriormente do radio que o nimero de cantores au-
menta enormemente.

Figura muito popular desde 1925, Francisco Alves, mais conhecido por Chi-
co Viola, era dono de uma voz possante. Descobriu e celebrizou muitos composito-
res, ja que tudo o que cantava era sucesso. Teve uma grande importancia na histo-
ria da nossa musica, criando uma verdadeira escola de canto com muitos sequidores.

Outra personalidade notavel foi Carmen Miranda. Portuguesa de nascimento,
veio para o Brasil ainda menina e tornou-se uma das maiores intérpretes da musica
popular brasileira, sendo a responsavel pela divulgacac do samba em todo o mundo
atraves do cinema americano.

Alem desses, outros dois grandes destaques: Orlando Silva — o cantor das
multidoes — e Vicente Celestino, que ate 1956 vendeu nada menos do que dois mi-
1hoes de discos.

Ainda poderiamos destacar: Almirante, Mario Reis, Marilia Batista, Aurora
Miranda, Dalva de Oliveira, Jorge Veiga, Lucio Alves, Ademilde Fonseca, Nora Ney,
Angela Maria, Cauby Peixoto, Maysa, Elsa Soares, Nélson Gongalves, Elizeth Cardo-
so, Cyro Monteiro e tantos outros.

Na musica regional, um destagque aos seus dois maiores divulgadores, ILuis
Gonzaga e Dorival Caymmi.

Uma referéncia especial a Silvio Caldas, Carldos Galhardo e ao criador do
samba-de-breque, Moreira da silva.

Entre os conjuntos musicais estao: Pixinguinha e os Qito Batutas, Jacob
do Bandolim e o Epoca de Ouro e o Bando da Lua.

Dentre os contemporaneos destacam-se Joao Gilberto — com o seu anti-can-
to , Elis Regina, o MPB 4, Milton Nascimento e o carisma da interpretacao de Ro-
berto Carlos, ha mais de 20 anos o rei da nossa musica popular.
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XIX

A BOSSA NOVA

Os anos 50 iniciam com as musicas de Antonio Maria e Dolores Duran, e as
vozes de Maysa, Lucio Alves e Dick Farney.

A voz grave de Lucio Alves, o nome "Dick Farney" e a ligacao de ambos com
O Jazz, mais do que lembrar a possivel influéncia de Frank Sinatra, ja revela a
interpretacao intimista que caracterizara o periodo sequinte.

Dois fendmenos ocorrem na década de 50.

De um lado, o "samba de morro" transborda do seu confinamento. As Escolas
de Samba, ate entdo muito modestas, reconquistam o asfalto e iniciam a escalada
que as levaria ao ponto de serem chamadas "o maior show do mundo".

De outro, a mistura do samba com os ritmos estrangeiros chega a um novo
género. Na intimidade dos apartamentos e boates da zona sul do Rio — reduto das
classes médias - estudantes e jovens em geral organizam audicdes em que nasce u-
ma nova pratica de execucdao instrumental, canto e composicdo tomada do jazz. A
inspiracao sambistica, mas a palavra "balanco" substitui "requebrado" e "garota"
toma o lugar de "cabrocha".

Em marco de 1959 a gravadora Odeon lanca o disco de um estranho cantor que
cantava baixinho e discretamente advertia, "se vocé disser que eu desafino,amor...
eu mesmo mentindo devo argumentar que isto e bossa nova, isto & muito natural...".
A orquestra executava uma ou outra frase e silenciava. O acompanhamento do vio-
lao possuia uma batida e uma harmonia diferentes. Porém, a sensibilidade brasi-
leira logo identificou algo muito especial neste novo intérprete. O nome dele,
Joao Gilberto.

Abrindo um novo caminho para nossa musica popular, ele negava ao mesmo tem
po a figura do cantor estrelista e sentimental como tantos que faziam sucesso na
época. Ao contrario, introduzia o sentido de cameirismo musical popular, um tipo
de impostacao vocal mais natural e relaxada, um tom cologquial de canto quase fala
do e um tipo de acompanhamento sutil, onde passaram a ser possiveis novos efeitos
instrumentais.

A0 lado do "samba de morro" de melodias e harmonias simples dentro do rit-
mo repetitivo para unificar a massa, Joao Gilberto introduzia uma nova faixa na
musica popular: a"bossa nova".

Tal como o choro quase um século antes, a bossa nova nao constituiu um no-
VO género de musica, mas sim uma nova maneira de tocar.
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A BOSSA NOVA

A bossa nova nao lancou apenas um novo estilo musical, mas principalmente
uma nova geracao de artistas.

Tam Jobim, Roberto Menescal e Carlos Lyra logo se destacaram. Interessa-
dos anteriormente em jazz - género que lhes permitia uma execucao instrumental evo-
luida - foram aos poucos colocando essa técnica em funcao da tematica brasileira,
fazendo com que esse novo estilo se desenvolvesse no sentido da criagaoc melodica.

Além disso, o seu espirito cameiristico cria a orquestracao econdmica. O
discurso sinfonico de violinos, harpas e trompas foi substituido por uma linguagem
orquestral discreta, mantendo assim a idéia de comunicagao de pequenos ambientes.

Associados a letristas de formacao cultural superior, esses compositores
puderam contar com uma literatura desenvolvida, destacando-se entre os autores mais
importantes, Newton Mendonca e Vinicius de Morais.

Sendo um movimento musical tecnicamente evoluido, a bossa nova nao tardou
a ultrapassar fronteiras.

A misica popular européia, estagnada custou a compreender o fendmeno,mas
can a vinda ao Brasil de Charlie Byrd, Herbie Man, Zoot Sims e Stan Getz, os Esta-
dos Unidos rapidamente o assimilou. E importante observar que antes de se tormar
popular e cantada por Frank Sinatra, ela foi aceita e praticada pelos melhores mi-
sicos americanos. E, enquanto outras musicas latino-americanas foram importadas por
seu interesse exotico, a bossa nova entra nos Estados Unidos via "Carnegie Hall".

Sobre a bossa nova, fala com muita ironia o critico José Ramos Tinhorao:
"... filha de aventuras secretas de apartamento com a musica norte-americana que &
inegavelmente sua mae, a bossa nova, no que se refere a paternidade, vive até hoje
o mesmo drama de tantas criancas de Copacabana, o bairro em que nasceu, nao sabe
quem € o pai. Entretanto, com o éxito de publico e de dinheiro - para a desgraca
da reputacao da mae da pobre mogca — os pais logo comecaram a aparecer. E nao foram
poucos os pais adotivos, embora se possa considerar trés personalidades como real-
mente importantes no seu nascimento: Joao Gilberto com seu violao gago; Tom Jobim,
o compositor e Vinicius de Morais, letrista e mentor intelectual...".

Com a industrializag¢ao pelo "show bussiness" e pela televisao, logo sur-—
giram novos conjuntos vocais e instrumentais de alto nivel técnico como o Zimbo
Trio, o Tamba Trio, o Quarteto em Cy e o MPB 4, e novos campositores, cantores e
letristas como Baden Pawell, Edu Iobo e Elis Regina.
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TOM JOBIM E VINICIUS DE MORAIS

Neste capitulo daremos um destaque especial a dois dos maiores nomes da
bossa nova e da historia da musica brasileira, Tom Jobim e Vinicius de Morais.

Antonio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim, nasceu no Rio em 1927.

Desde cedo teve uma Otima formacao musical. Entre seus mestres, 1&o Pe-
racchi, Koelheuther e Radamés Gnatalli.

Apesar de sua formacao erudita, Tom viveu muito as noites cariocas como
pianista de boate. Isso, além de lhe dar uma grande experiéncia em musica popu-
lar, lhe tornou muito conhecido, sendo freglientador assiduo das historicas "sam-
ba sessions" que Nara Leao promovia.

Sendo um dos maiores responsaveis pelo movimento da bossa nova, Tom Jo-
bim soube utilizar nas suas musicas o idioma musical americano, conservando no
entanto, melodias e temas estritamente brasileiros.

Entre os seus parceiros estao Vinicius de Morais e Newton Mendonga, com
guem compos grandes sucessos como O classico "Samba de Uma Nota So".

Tom ja escreveu mais de 500 musicas, entre elas algumas eruditas, como a
famosa "Sinfonia de Brasilia".

Vinicius de Morais, se inicia na musica popular em 1932 com o fox-trot

"Ioura ou Morena". Um ano depois inicia sua producao literaria com "Caminhos para
a Distancia".

Aluno de literatura na Inglaterra, Vinicius traz para a musica popular u
ma maneira diversificada de compor, produzindo textos que abrangiam uma gama va-—
riada de direcOes e tendéncias.

Diplomata de carreira e mentor intelectual da bossa nova, em musica Vi-
nicius compoe em quase todos os generos e rituais, dos sambas afro-brasileiros
as marchas-ranchos e cancoes recitativas. Nas suas letras, o coloquial carioca
se mistura as expressoes romanticas e simbolistas.

Entre os seus parceiros estao Toquinho e Tom Jobim.

Sua parceria com Tom Jobim Produziu varios dos maiores sucessos da musi-
ca brasileira. Dentre eles, "A Felicidade", do filme Orfeu Negro e "Garota de I-

panema".
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A CANCAO DE PROTESTO

Gracas ao clima criado pelos governos liberais a partir de 1950 caom a vol
ta de Getulio Vargas e mais especialmente no periodo de 61 a 64 com o governo Jodo
Goulart, desenvolveu-se um tipo de atividade intermediaria entre a arte e a politi
ca.

Pouco depois que a Bossa Nova atinge o seu auge com o célebre concerto em
Nova York, cameca-se a ouvir um tipo de musica mais agressiva, mistica e cansada
de tanta praia, azul e amor.

Essa nova musica também provém de uma classe média, porém gue procura ou—
tros valores que nao os da zona Sul ou da burguesia. Uma classe média universita-
ria com uma visao politica bem mais proxima da realidade. Os criadores buscam uma
aproximacao maior com as camadas mais pobres do pals, numa atitude catequética e
num empenho muito grande por encontrar novas solugtes. Ou seja, por retomar a fun—
cao social da arte, um tanto esquecida nos impasses puramente estéticos da Bossa
Nova ou das vanguardas que se iniciaram em 56.

Configurando esse panorama, tome-se por exemplo o show "Opiniao" que Nara
Leao realizou em 1964 juntamente com dois compositores populares que nada tinham a
ver com a bossa nova, Ze Keti, compositor de morro e Joao do Valle, compositor de
extracao rural.

A partir de entdo, um verdadeiro mutirdo estético-ideoldgico se forma, ca
racterizando o espago de uma nova geracao. Masica, cinema, teatro e literatura se
misturam movidos por interesses ideologicos e estéticos e integrando-se dentro de
um mesmo projeto social e socializante.

Nasce o movimento de protesto. Dentre os seus principais representantes,
Geraldo Vandre, Edu Lobo e Chico Buarque de Holanda.

Nesse momento, inicia-se também um dos mais importantes periodos da misi-
ca brasileira, os Festivais.

O espetacular sucesso que consagrou definitivamente Elis Regina, Edu Lo-
bo, Baden Pawell e outros foi o festival organizado pela TV Excelsior de S3o Paulo
em 1965, em que "Arrastao" foi a musica vencedora. Em seguida, toda essa equipe e
os outros que ja faziam sucesso no "templo da bossa" o Teatro Paramount foram con—
tratados pela TV Record. A musica brasileira vira o"assunto do dia".

Em 66, essa mesma emissora lanca o IQ Festival de Misica Popular, que te—
ve dois premiados, "Disparada" de Vandré e TheSfilo Filho e "A Banda" de Chico Buar
que de Holanda.

Em 67, o II¢ Festival. A vencedora € "Ponteio" de Edu Lobo e Capinam.

Nas musicas, uma mistura de vozes, estilos e vivéncias sociais.
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CHICO BUARQUE DE HOLANDA

Un dos maiores nomes do movimento de protesto e da misica popular brasi-
leira, Chico Buarque de Holanda nasceu em 1944 numa familia de alta classe media
carioca. Seu pai, um grande historiador; sua mae, uma grande pianista.

Desde cedo teve contato com a masica, ja que sua casa era habitualmente
freqlientada por artistas como Vinicius de Morais.

Viveu os seus primeiros anos entre o Rio, Sao Paulo e Roma — para onde o
seu pai foi transferido. Ouve muito jazz e musica classica e de volta ao Brasil,
descobre o violao de Joao Gilberto, e ingressa na Faculdade de Arquitetura, onde
nao passa do 29 ano.

Iniciou sua carreira profissional cantando na Radio América e em shows
de bossa nova no Mackenzie e no Teatro Paramount.

Em 65, concorreu no IQ Festival de MPB da TV Excelsior com a musica "So
nho de um Carnaval", que em breve seria gravada com "Pedro Pedreiro", lhe valendoo
primeiro contrato profissional na TV Record.

Nesse mesmo ano compoe "Funeral de um lavrador" e mais 11 musicas para a
peca "Morte e Vida Severina" de Joao Cabral de Melo Neto. Apresentada em Paris, a
peca fez grande sucesso, sendo vencedora do Festival de Teatro Universitario.

Em 66 viria a consagracao no II? Festival da TV Record com a musica "A
Banda".

Em 67, assume uma posicao mais agressiva no III? Festival de MPB, apre-
sentando "Roda Viva" - musica titulo de uma peca teatral. Porem, a reacao de par-—
te do publico e das autoridades contra esse novo posicionamento nao foi nada boa.
Desgostoso, Chico se transfere para a Italia com sua mulher — a atriz Marieta Se-
vero — onde passa um ano € meio tocando em boates e repensando sua carreira.

Retorna ao Brasil em 70, anunciando "um chute no lirismo e um tiro no sa
bia". Agora, Falando Séerio .

Lanca em 71 o ILp "Construcao". Trabalha no filme "Quando o Carnaval Che—
gar" e, com Ruy Guerra, compoe a musica da peca "Calabar" - censurada.

. Em 74 escreve “Gota.d‘ﬁgua" e todas as suas musicas.

A partir de entao, comeca a colecionar sucessos nao sO no campo musical

como no literario e teatral.
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A JOVEM GUARDA

Como vimos, as dificeis condicoes econdmicas criadas pela renuncia de Ja-
nio Quadros e pela administracao Joao Goulart fizeram com que surgisse a cangao
de protesto numa verdadeira explosao musical.

Porém, um outro fendmeno de inspiracao estrangeira acompanhou de perto es
sa explosao, o "Ie, Te, Ie". O sucesso internacional dos Beatles logo fez surgir
uma versao doméstica da chamada musica jovem: a "Jovem Guarda".

Barulhenta e incisiva, a Jovem Guarda exerceu grande influéncia scbre os
habitos da nossa juventude, modificando-lhe inclusive o vestuario e as atitudes.A
guitarra elétrica passou a ser o instrumento favorito do publico infanto-juvenil
e, em suas musicas, toda a "ingenuidade" afetiva e social veio a baila, ajudando,
de certa forma, a amenizar o movimento de protesto.

Na lideranca do movimento, agquele que se tornaria o maior fenomeno da mu-
sica brasileira.

Roberto Carlos nasceu em Cachoeiro do Itapemirim no Espirito Santo em1943.
Aos 10 anos, a familia muda-se para Niter0i, e seus estudos chegam sO até o pri-
meiro cientifico.

Em 1961, grava o seu primeiro Lp "Louco por Vocé". Era o inicio de uma
longa caminhada atraves de modestas estagoes de radio, pequenos shows e caravanas
artistas jovens.

O sucesso vem um pouco mais tarde com "Splish, Splash" dele e Erasmo Car-
los - iniciando uma parceria que ja produziu centenas de musicas. A idéia era re-
produzir o som de um beijo. E deu certo... .

Contratado pela TV Record, lanca o programa "Jovem Guarda", aproveitando
a voga mundial dos Beatles e se transformando no novo simbolo da juventude.

Camo bandeira, o seu grito de rebeldia: "... e que tudo mais va pra o in-
ferno...".

A partir de entao comeca a colecionar prémios e trofeus.

Em 1968, numa das realizacOes mais importantes da sua carreira, conquista
o Festival de San Remo na Italia, interpretando "Canzone per te" de Sérgio Endri-
go. Pela primeira vez, um artista estrangeiro era vencedor do festival.

San Remo foi ao mesmo tempo uma conquista importante e uma mudanca radi-
cal. Roberto Carlos retorna ao Brasil com um novo estilo, mais romantico e senti-
mental.

E continuaram os sucessos, e continuam até hoje. Ha mais de 20 anos, o
maior fenomeno da musica popular brasileira.
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TROPICALISMO

1967. A onda "hippie" resultante da guerra do Vietnam chega ao Brasil. A
liberacao dos instintos, a acusacao de que a sociedade € repressora, a aceitacdo
do narcisismo e o questionamento da sociedade de consumo vinha informar e confor-
mar a sua ideologia, ja exportada para a mundo inteiro a partir da California. Os
gigantescos festivais — como o de Woodstock — propGem o exercicio de uma vida gru
pal, revelando conseqglientemente uma arte também grupal.

No Brasil, os reverberos desse movimento, mais do que a formacao de algu
mas comunidades "hippies" e de sua importancia politica e social, configura-se num
outro tipo de atividade mais de acordo com a nossa paisagem cultural. A musica dei
xa as salas pequenas das boates e "shows de bolso" da época da Bossa Nova para se
dirigir a TV através dos festivais, que pela primeira vez sensibilizaram o pais
camo o futebol.

Dentro desse panorama social, buscando uma alternativa para os conflitos
entre a musica popular "enragee", o grupo da Jovem Guarda e entre os compositores
populares e eruditos de vanguarda, surge o "tropicalismo", atraves de "Alegria, A
legria" de Caetano Veloso e "Domingo no Parque" de Gilberto Gil.

Na verdade, o movimento nao tinha ideologia, nem fazia musica de protes—
to. Porem, na sua primeira etapa causou um grande impacto no piblico, sobretudo pe
lo gue representava como mudanga na imagem do comportamento do jovem. O que choca-
va nao eram as letras ou as musicas dos tropicalistas, mas seus cabelos longos, a
impressao de sujeira e suas roupas exoticas, também resultantes da maré "hippie"in
ternacional.

Dentro do "caos" teorico em que se fundamentou, o tropicalismo na verdade
foi um esforco de atualizacao da linguagem musical brasileira em relacao a europé
ia.

Entretanto, o tropicalismo nao foi um movimento exclusivamente musical,in
fluenciando tambem outros géneros artisticos.

A principio, o Tropicalismo nao produziu livros, mas shows, "happenings"
e discos, fazendo da TV o seu lugar natural, camo nos programas do "Chacrinha", a-
dotando uma atitude de carnavalizacao diante da vida e da arte.

Num estudo comparativo, pode-se ver que o movimento retoma muita coisa do

modernismo. O humor, a critica e a tematizagdo do carnaval se fazem presentes, ma—
nipulando os dados da sua cultura e fazendo dos seus textos uma extensa pardodia.
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A partir de "Alegria, Alegria" e "Domingo no Parque", Caetano e Gil - que
iniciaram suas carreiras como autores de motivagao nordestina - adotaram uma posi-—
cao artistica muito ao sabor do "antropofagismo" proposto por Oswald © de Andrade.
Construiram um "caldeirao musical" dentro do qual tudo cabia para posterior deglu-
ticao.

Alem das conquistas da musica jovem, passou a preocupa-los todo um arse-
nal sonoro e literario que incluia a bossa nova e a velha, a musica fina e a cafo-
na, a guitarra e o berimbau, a banana e o computador, o canto e o grito, o som e o
ruido.

Lutando violentamente contra o lema de que "um pals subdesenvolvido deve
criar uma arte subdesenvolvida", os tropicalistas associam-se a artistasde vanguar
da como o diretor de teatro Jose Celso Martinez Correa e os poetas e mestres da co
municacao Décio Pignatari e Augusto de Campos. Alem disso, aproximam-se de musicos
de formacao erudita como Rogério Duprat, Damiano Cozzela e Julio Medaglia, que nao
sO lhes dao acesso as conquistas mais recentes da musica como tambem realizam os
arranjos de suas gravagoes.

Tentando fazer uma critica da cultura nacional, pega os "lugares comuns"
e, ao invés de chama-los de mau gosto, incorpora-os numa visao carnavalizada da cul
tura, partindo para a aceitacgao critica do lado "vergonhoso" que a elite recusa.As
sim, apropria-se de frases feitas, propdoe a celebracao do "dia das maes" e outras
datas do geénero e recupera Carmem Miranda com bananas e abacaxis.

Passados os primeiros momentos de euforia criativa, o Tropicalismo se mis
tura com a producao "underground", tanto pela sua natureza de contestagaoc quanto
pelo fato de que tenha se deixado envolver pelo "hippismo" internacional. E, aqui-
lo que era acentuadamente critica, assume num sequndo momento caracteristicas de
curticao . Como que confirmando o dito de que "se a sociedade ja nao pode ser trans
formada, pelo menos podemos curti-la".

E foi isso que fizeram Caetano, Gil e todo um grupo de musicos e letris—
tas como os Mutantes, Gal Costa, Torquato Neto, Capinam, Tom Zé e Jorge Ben, que
formaram o movimento tropicalista. Curtiram.
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CAETANO E GIL

Neste capitulo destacaremos dois dos maiores nomes do tropicalismo e da
musica brasileira: Caetano Veloso e Gilberto Gil.

Caetano Veloso nasceu em Santo Amaro (BA) em 1943.

Aos 17 anos, fazia musica para uma peca de Alvaro Guimaraes quando conhe
ce Gilberto Gil ja em plena atividade musical. O ano, 1960, o idolo, Jodo Gilber-
to.

Ate 64, se apresenta na TV baiana e faz trés espetaculos no teatro Vila
Velha: "Nos por exemplo", "Nova Bossa Velha" e "Velha Bossa Nova".

Pouco depois acompanha sua irma, a cantora Maria Betadnia, ao Rio mas nao
chega a trabalhar. Em seguida participa do show "Arena Canta Bahia", porém, sem
sucesso, retorna a Bahia.

O seu reconhecimento publico inicia no Festival da TV Excelsior em 66
com a musica "Boa Palavra", classificada em 5?9 lugar. No outro ano, ganha o pré-
mio de melhor letra com "Um dia" no festival da TV Record.

Em seguida grava o seu primeiro Ip, "Domingo" com oito composigoes suas,
interpretadas por ele e Gal.

A partir dai, sua historia se confunde com o Tropicalismo até 69, quando
vai exilado para Londres. Retorna em 1972 camo um dos maiores nomes da nossa arte.

Gilberto Gil nasceu em Ituacu (BA) em 29 de junho de 41.

Desde crianca gostava de musica, e sempre que podia estava com os musi-
cos da sua cidade, ou ouvindo os discos de Luis Gonzaga. Aos 10 anos foi para Sal
vador fazer o ginasio e estudar acordeao - instrumento da moda.

Em 59, a bossa nova ja estava em plena voga na Bahia e disso resultou o
seu interesse pelo violao.

Com 24 anos em 1965 e graduado em Administracao de Empresas e comeca a
trabalhar na industria Gessy-lever. Nessa mesma época, conhece Vinicius, Baden
Pawell e Augusto Boal, mostrando-lhes algumas de suas musicas.

No ano sequinte, Elis Regina e Jair Rodrigues gravam "Iouvacao", dele e
Torquato Neto. Foi um grande sucesso.

A partir dai, sua carreira, assim como a de Caetano, se confunde com o
Tropicalismo, até o exilio..., a volta... e o sucesso.
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A REACAO CARIOCA / A VOZ DO CERRADO

Com o advento da bossa nova, da cancao de protesto e da jovem guarda, o
samba carioca passa por um periodo de baixa.

Porém, lado a lado a esses movimentos trabalhava um compositor em espe-—
cial, que procurava basear sua musica no ritmo afro-brasileiro, ou como ele mesmo
definiria, na "batida da escola de samba depois do desfile", Jorge Ben.

Seus primeiros sucessos como "Mas que nada" ainda tinham elementos da
bossa nova, porém a sua diccao e maneira de cantar o destacavam. A partir dai,
grandes sucessos como "Que maravilha", "Que pena", "Cadé Tereza" ou "Pais Tropi-
cal", o colocaram como um fendmeno a parte na historia da musica brasileira, em
parte, por devolver o ritmo a musica carioca.

Alem dele, participaram desse movimento de reacao nomes como Paulinho da
Viola, Cartola e Martinho da vila.

Paulinho da Viola nasceu no Rio em 1942. Com 20 anos ingressa na Portela,
onde conhece Zé Keti e Casquinha. Em 65 participa do musical "Rosa de Ouro" com
Clementina de Jesus e Araci Cortes, com o proposito de reagir a maré estrangeira
da bossa nova e do ié, ié, ié. O sucesso foi consideravel e resultou na gravagao
de um Lp em que figuraram trés musicas suas.

A partir dai, alguns discos, participacao em festivais e a parceria com
Elton Medeiros, até a consagracao em 1970 com "Foi um rio que passou em minha vi
da".

O fendmeno Cartola € um caso raro. Talvez nenhum outro artista tenha si-
do esquecido por tanto tempo e ressuscitado com tanta forca aos 70 anos. De qual-
quer forma, o seu estilo puro contribuiu para a revalorizagao do samba carioca.

Além deles, destacam-se ainda Martinho da Vila, Nélson Cavaquinho, Can—
deia, Joao Nogueira e Paulo C. Pinheiro.

'Reagin:h de outra forma, surge Milton Nascimento, a voz do cerrado.

Carioca de 1942, vai para Minas aos trés anos de idade.

Em 65 vai para Sao Paulo onde canta no Festival da TV Excelsior e tem
"Cancao do Sol" gravada por Elis Regina. Porem, achavam suas cancoes dificeis de
entender.

Participa em 67 do Festival Internacional da Cancao, tirando o 29 lugar
e o premio de melhor intérprete com "Travessia". |

Em sequida, um produtor americano o contrata para gravar 6 discos em
trés anos, e ele parte, se apresentando um pouco depois no México com Jodao Gilber
to.

A martdir Aad  midbnc Adomme & CTrme oo
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Apds o Tropicalismo, o diluvio. Ou seja, Caetano e Cia deixaram abertas as
portas para os novos compositores liberarem todas as suas influéncias.

"... ouvia muito Alberto Nepomuceno, Ernesto Nazareth e Villa Lobos. Meus
idolos eram angela Maria, Cauby Peixoto e Dalva de Oliveira. Quando surgiram Elvis
Presley e Little Richard, formei um conjunto de rock no interior de Minas. Ai apare
ceu Joao Gilberto com sua batida nova...". Do furdunco, surgiu um dos mais solidos
compositores da era pos-tropicalista: Jodao Bosco. Seu brilhante parceiro, o psicana
lista carioca Aldir Blanc, vinha do MAU (Movimento Artistico Universitario), peque
no nucleo de onde despontariam entre outros, Gonzaguinha — ligado ao samba e a in-
fluencia nordestina — e Ivan Lins — ligado ao "soul" americano —, que generalizado
nas radios resultaria na escola liderada por Tim Maia.

A semente do Experimentalismo incentivada por Rogério Duprat - todo o som
e musica, qualquer ruido € musical - lancava uma ponte entre novas transformacgoes a
custicas e velhas raizes, unindo veteranos como Hermeto Pascoal e recem-chegados co
mo Egberto Gismonti.

Depois dos baianos, chegam ao eixo Rio-Sao Paulo tanto os pernambucanos -
Alceu Valenca e Geraldo Azevedo — quanto os cearenses — Fagner, Ednardo e Belchior.
Calam as linhas que ate aquele momento traziam em mao unica a musica brasileira ur-
bana. Do nordeste e do sul surgiam recriadores do folclore como o Quinteto Violado,
a Banda de Pau e Corda ou Os Tapes.

Do continuo bombardeio do rock, nasceria uma nova versao nativa com o seu
antropofago-mor Raul Seixas, formado na producac de discos de Jerry Adriani. Brota-
riam ainda versces regionalistas (Novos Baianos), progressivas (Mutantes) ou apenas
idolatricas (Rita ILee e O Terco).

A maltipla cancao urbana carioca daria espaco a uma nova criadora romanti-
ca nos moldes de Dolores Duran, Suely Costa. Surgiria tambem uma filha do samba de
escola, Lecy Brandao e um descendente do samba-blues do Estacio, Luis Melodia.

Enfim, a geléia geral.

A partir dai, a velha guarda, os mestres do samba, os cultores do chorinho
e os criadores jovens subiram juntos ao palco.

Porém, nao nos arriscaremos a analisar os contemporaneos. Afinal, a musica
brasileira e talvez a unica que se da ao luxo de diversificar tanto as suas formas
em intervalos de tempo tao curtos. O que e uma prova de riqueza e vitalidade.
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Misica estranha sobre a qual atuaram tres racas tao diversas, ela procura
traduzir esse tumulto de sentimentos variados que martiriza a nossa alma.

Nao seria possivel escrevé-la com o espirito da musica francesa, com o vi
gor da alemd ou com 0 cantante da italiana. Ela e diferente porque e tumultuo, e
desordem, e choque de sentimentos.

E claro. Al esta a razao porque Bernard Shaw nao compreendeu Villa Lobos.

Nao o compreendera jamais aquele que nao descender das trés ragas € nao
trouxer dentro de si essa tempestade de sentimentos e de emogOes brancas, negras e
indigenas que palpitam dentro de nds, que sO ndos conhecemos, que sO nos sofremos.

Somos Indios, somos negros, somos portugueses. Nossa musica € a musica de
trés racas, de trés continentes.

Ela é grande como as nossas florestas, ardente como os areais africancs,a
mena como os prados portugueses. SO nos brasileiros campreendemos o seu tumultuo.

Aquilo que soa aos ouvidos de Bernard Shaw como uma barulheira sem senti-
do, vai 1a dentro de nos provocar essa desordem de sentimentos tao nossa, que na
verdade € a melancolia do negro, a arrogancia do indio e o sensualismo do portu-

gues.

Somos um povo diferente. Ou melhor, somos trés povos que teimam em ter u—
ma nacionalidade.

£ claro. A ingenuidade estava também em Villa Lobos.

EXpor a nossa musica as platéias europeias € o mesmo que fazer desfilar
aos olhos dos povos refinados por séculos de continuidade racial, um negro... ves
tido de Indio... cantando um fado portuqués... .
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